REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT.

SENSIBILITATE SI CREATIVITATE -

Femei pictor in arta romdneasca interbelica.

Doctorand: Daniela - Maria Badila.

Prezenta artistica feminind 1n perioada interbelicd, se face simtita la
inceputul sec. XX.

Din contactul permanent cu viata artistica a marilor centre occidentale:
Germania, Franta, Italia, Spania si altele, au rezultat, firesc, influente, ecouri
s1 impulsuri in creatia artistelor romance.

In privinta mediului formativ frecventat de aceste pictorite a caror
maturitate o vom inregistra pe parcursul deceniilor interbelice, se observa o
predilectie pentru Paris.

Grupadrile artistice ce au fiintat Tn acest interval de timp, expozitiile
colective, Saloanele Oficiale anuale de specialitate - precum si prezenta
frecventa pe simezele salilor din capitala si din provincie, ce nu a scdpat din
vederea cronicarilor de profil, toate la un loc probeaza cantitatea, dar mai
ales calitatea deosebitda a demersului plastic feminin interbelic.

Prezenta artistelor se inscrie in limitele statistice firesti.

Constanta prezentei pe simeze la mai multe expuneri succesive se poate
mentiona la capitalul plusuri pentru seriozitatea demersului interpretativ
feminin. Placerea de a dialoga, de a se intalni s1 competitiona se afla in

vederile pictoritelor in ceea ce priveste participarea la expozitii.



Artistele de frunte ale epocii se vor impune att in constiinta publicului,
a colectionarilor si a criticii de specialitate, cat si a juriilor si a mijloacelor
mass-media de la noi cat si din strainatate.

Expozitiile succesive la care au participat pictoritele pe parcursul anilor
interbelici, au reliefat forta de expresie si capacitatea de implicare in viata
sociala a artistelor pictorite romane, traind la cele mai inalte cote aventura
cautarii unor noi drumuri si formule de exprimare plastica.

Manifestarile feminine din plastica romaneasca a veacului al XX-lea,
cu deosebire din perioada interbelicd, prin frecventa amploare si
remarcabilul lor nivel artistic, au adus o contributie de valoare a artelor
plastice de la noi.

Emanciparea artisticdA a femeii romine se produce in conditiile
inceputului de sec. XIX. Aceasta situatie devine posibila datoritd instruirii
superioare precum si expozitiilor gruparii ,,Tinerimea Artistica” si mai ales
efortului a doua personalitati artistice deosebit de talentate si perseverente:
Cecilia Cutescu' —devenita Storck prin casitoria din 1909 si Elena Popea’,
ambele ndscute in acelasi an, 1879. Aceste artiste au marcat profund evolutia
plasticii roménesti interbelice. Fir1 darze si avand disponibilitatea pentru
culturd si actiune sociald, devin adevarate pioniere intr-o lume dominatd de
prejudecati, influentand prin exemplul lor intreaga miscare artistica feminina

interbelica.

! Pentru acest subiect vezi Leon THEVENIN, ”Cecile Coutesco-Storck, sa vie et son oeuvre” Editions des
quatre chemins, Paris, /1932/; Angela VANCEA, ,, Cecilia Cutescu-Storck”, ESPLA, Bucuresti, 1957; Marin
MIHALACHE, ,, Cecilia Cutescu- Storck”, Meridiane, Bucuresti, 1969, si Cecilia Cutescu-Storck, ,, Fresca unei
vieti”, Bucuresti , 1943.

% Maria DUMITRESCU, ,,Elena Popea”, Meridiane, Bucuresti ,1969; Muzeul de Artd Cluj-Napoca, ,, Elena
Popea (1879-1941) Expozifia retrospectiva”, Cluj-Napoca 1975, autori Maria CHIRA si Gheorghe
MANDRESCU.



Artistele amintite s-au aflat permanent in prim planul vietii noastre
artistice feminine.

Mediul formativ frecventat al acestor pictorite este cu predilectie
Parisul, ,,Orasul Lumina”.

Facand dovada unor calitati plastice deosebite, artistele de frunte ale
epocii se impun atit in constiinta publicului, a criticilor de specialitate, a
colectionarilor, cat si a mijloacelor mass-media din strainatate.

La Cluj, participarea feminind este animata de prezenta tinerelor la
acea datd — Letitia Munteanu si Rhea Silvia Radu.

La expozitia de arta plastica ardeleana 1919-1939 expun 7 artiste din
43 de expozanti, fapt care consolideaza o opinie destul de autoritara in acea
epoca. Artistele prezente sunt: Rodica Maniu, Ileana Antonu, Olga Bronisce,
Letitia Munteanu, Lucia Piso, Rhea Silvia Radu si Janeta Scaieru.

,Asociatia femeilor pictorite™

al carui act de nastere dateaza din 1916, este
opera surorilor Cecilia Cutescu-Storck si Hortensia Satmary, personalitati ce
stau g1 la baza Intemeierii In anul 1917 la lasi a ,Asociatiei pentru
emanciparea civila si politica a femeii romane”.

Pe plan international, dincolo de expozitiile colective pe care le-au
vernisat artistele din Roméania, merita remarcate participarile la: manifestarile
,Micii Intelegeri” feminine, la congresele presei latine (1927) si al ,,Uniunii
Interparlamentare” (1931); la expozitiile din Paris (1925), dintr-un numar

total de 28 de artisti inregistram doar trei prezente feminine, (1937),

Barcelona (1929), Olanda si Belgia (1930). O situatie similard ca cea din

? Ambele artiste sunt fondatoare ale ,,Asociatiei femeilor pictori” si au participat, ca atare la prima expozitie a
grupdrii gdzduitd la Ateneul Roman in lunile februarie- martie 1916

* Cecilia CUTESCU-STORCK, cu lucrarile ,, Fiesole”, ,,Marea”, , Casa”, ,,Nud” si,Figura decorativa’;
Rodica MANIU cu lucrarile : ,,Venetia”, ,,Pe canapea”, ,,Peisaj italian”, Repaus” si ,,Mayano Florenta”, a mai
expus si ,,Spalatoresele” si ,, in vie”. Lor li s-a aliturat Elena POPEA cu lucrarea Piata”




Paris intalnim in cazul expozitiei roménesti din Olanda’ (1930), Paris
(1937)°.

Pictoritele din Roménia s-au implicat activ in cadrul miscarii de
avangarda autohtone interbelice. Fie ca a fost vorba de gruparea
,Contimporanul”, ,,Criterion”, de ,,Grupul Nostru” sau ,,Arta Noud”, artistele
s-au aflat in miezul evenimentelor, traind la cele mai inalte cote ale arderii
creatoare, aventura cautarii unor noi drumuri si formule de exprimare
plastica.

Alaturi de alte prezente ale femeilor in viata artistica a tarii,
personalitatea Elenei Popea, cunoscuta publicului bucurestean s-a impus ca
un valoros exponent al picturii transilvanene. Ardeleanca, ce o declara cu o
nobild mandrie, pictorita s-a aflat in randul acelor oameni de culturad
preocupati sa aseze dincolo de Carpati temeliile unei miscari plastice de
inalta tinuta artisticd, organizand periodic expozitii In principalele orase ale
Transilvaniei.

Opera Elenei Popea depdseste semnificatia regionala, integrand
printr-un talent original §i nuantat, contributia pictorilor ardeleni, la
dezvoltarea plasticii romanesti si la promovarea ei peste hotare.

Elena Popea expune pentru prima datd in 1910, la una din
expozitiile bucurestene, unde alaturi de Camil Ressu, Theodorescu-Sion
s.a. atragea atentia cronicarilor epocii.

De acum vreme de cativa ani Elena Popea se va opri cu staruinta

asupra scenelor de interior, in care razbateau ecourile impresionismului

5 Alexandru BUSUIOCEANU, ,,Arta romdneasca in Olanda” in volumul ,, Scrieri despre arta”, Meridiane,
Bucuresti, 1980, p.102-109, unde sunt amintite Cecilia CUTESCU-STORCK, Elena POPEA, Olga
GRECEANU, Micaela ELEUTHERIADE si Lucia DEMETRIADE-BALACESCU.

6 Pictura si sculptura romdneasca la Expozitia Internationala de la Paris”, p. 156-159, unde sunt amintite
Elena POPEA, Lucia DEMETRIADE-BALACESCU, Micaela ELEUTHERIADE, Margareta STERIAN si
Rodica MANIU.



miinchenez: forta de expresie a acestor scene, era datd de faptul ca pictura
sa sincera §1 evocatoare, nu arata excentritati, sau ostentative pretiozitati
de factura.

Interesata sa surprinda aspectele insolite ale unui mediu de viata,
pictorita, atentda la interventiile luminii, proiectate in gradatii subtile si
vibrante se concretizeazd mai ales asupra redarii materiei obiectelor, a
valorilor tactile ale acestora, asupra rasfrangerilor de reflexe pe suprafata
lor. Procedand astfel, ea nu dizolva formele, ci din potriva le confera
soliditate si consistentd, apeland la o paleta largd si sigurd, la o pasta
densa, suculenta, servindu-se adesea de acorduri cromatice stralucitoare.

Despre Elena Popea, Emil Isac spunea: ,FElena Popea este un
produs al vremii moderne, o artistd care apartine artei universale, pentru
ca exprima prin excelentd senzualismul artistic al poporului nostru,
pasiunea fierbinte a romanului.”

In luna februarie 1921, la Cluj, din initiativa mai multor
intelectuali, Tn frunte cu poetul Emil Isac, se deschide cel dintii Salon de
arta ardeleana, denumit ,,Collegium Artificum Transylvanicarum”,
reprezentand incercarea de a aduna intr-o expozitie pe cei mai insemnati
artisti transilvaneni. Printre cele mai remarcante personalitati, a fost si Elena
Popea. Tablourile pe care le expune la aceasta ampla manifestare colectiva,
marturiseau vigoarea talentului artistic §i calitatea executiei la care ajunsese.
Panze ca : ,,Pe plaja”, ,,Dublul portret de caracter”, ,,Batrane”, , Interiorul
bisericii catolice” ca si atat de caracteristicile ,,Pocesiuni bretone” erau

rezultatul unor trdiri vibrante, trecute prin scoala franceza. Temperamentul



el simtitor capdtd gravitate, tonurile — delicatete, desenul — siguranta si
echilibru’.

O alta figura interesantd din migcarea noastrd artistica este Cecilia
Cutescu-Storck.

Fire entuziastd, pasionata, de o rara distinctie sufleteasca, Cecilia
Cutescu s-a daruit cu ardoare artei, spiritul sdu iscoditor cautind fara
astampar atingerea unui ideal nazuit inca din tinerete: Infatisarea adevarului
uman in compozitii de mare anvergura §i picturi murale de ample
dimensiuni cu un impresionant numar de personaje, care i-au pus probleme
greu de rezolvat®.

Preocupatda de desadvarsirea sa ca artist, tulburatd de intrebarile
esentiale ale existentei, pictorita s-a aflat intr-o permanenta cautare de sine.
Insufletiti de un generos avant a depus o prodigioasi si indelungati
activitate, absorbitd de gandul de a da chip artistic impulsurilor unei intense
vieti launtrice.

Talent multilateral a realizat o operd bogatd, variata ca genuri si
teme evoluand de la academismul deprins in anii de studii la Miinchen si de
la figurile cu o expresie incordata din anii inceputurilor, la o constructie
stilizata a formelor, Tntr-o originald viziune decorativa.

Este de mentionat, totodata, si faptul ca Romania se inscrie printre
primele tari europene care a admis fete la Scolile de Arte Frumoase din Iasi

si Bucuresti (1895), promotorul acestei idei fiind, spre cinstea lui, pictorul

" Maria DUMITRESCU — ., Elena POPEA”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p.10

8 N - . . . A P . . A . . .
”...1n aceasta societate (Tinerimea), Brancusi si dna Cutescu-Storck erau considerati amandoi ca nebuni. Ei

aduceau in arta lor conceptii cu adevérat curajoase: ea tablourile sale decorative, cu calitati asupra cdrora nu era

nici o retinere de obicei; el , statuile stranii, atat de profund expresive, ce dardmau in viziunea celor intelepti

A

reprezentarea figurilor naturale”, in Léon THEVENIN, p-28.



Tattarescu, In pofida opozitiei lui Theodor Aman, directorul de atunci al
Scolii din Bucuresti, ,,spirit rigid si intransigent”.

Animate de aspiratia afirmarii intr-o lume eminamente masculina,
dominantd in viata sociald, politica si spirituala a inceputului de secol XX,
perfect constiente de necesitatea unui demers artistic abordat cu maxima
seriozitate Tn atare conditii, artistele romance se vor perfectiona in atelierele
marilor pictori si sculptori francezi si miinchenezi, dupa ce mai parcursesera
si academiile de arta autohtone sau altele striine’.

Pictoritele din perioada interbelica nu sunt cu nimic inferioare
confratilor lor de breasla, nici cantitativ, nici calitativ, ele au prioritate in
unele domenii: acuareld, pastel si ilustratie de carte.

Pictoritele au o sensibilitate sporita a subiectului plastic, a utilizarii
gamelor coloristice care sunt trasaturi de caracter ce le individualizeaza in
lumea plasticii feminine.

Dorinta de cunoastere, necesitatea dialogului, tendinta spre evolutie
si dorinta de victorie, reprezintd alte atributii ale pictoritelor roméane din

perioada interbelica.

% Joana CRISTEA, Aura POPESCU —Doamnele artelor frumoase romdnesti, Bucuresti 2004, p.6



1. LUCRARI PROPRILI.

In picturile mele, portrete, peisaje si compozitii, culoarea folosita
este bogatd 1n stralucire si-n rafinament, prin libertatea desenului cu
indrazneala acordurilor si cu o vigoare originala. Abordez totdeauna
lucrarile cu interes si tandrete, facindu-le sa vibreze din plin intr-o culoare
pura.

In acelasi timp imi fortific desenul in care vad partea nobild a artei si
fundamentul picturii, ce joacd in aceste lucrdri un rol important la fel de
mare ca si cel al culorii. Folosesc efectele de lumind pentru a-mi exprima
gandurile si sentimentele.

Pictura este stapanita de un soi de senindtate de acorduri armonioase
si de culori vii cu o pensulatie spontana si plina de naturalete.

Figura umana este una dintre constantele demersului artistic,
practicat in toate timpurile si pe toate meridianele. Artistul care patrunde
dincolo de masca modelelor se gaseste in situatia unui bun psiholog. Artistul
are nevoie de intuitie, perseverenta si talent.

Portretele realizate, reprezinta o experienta artistica fascinanta fiind
executate intr-o manierd ingrijitd, meritul lor constand in acorduri rafinate
ale culorilor.

Autoportretul marturiseste framantarea mintii, a unor aspiratii si a
unor trairi intelectuale intense cu o expresie vie, grditoare si 0 conceptie
sanatoasa despre viata.

In autoportretul realizat, surisul este retinut, iar privirea
patrunzatoare, exprimand o liniste sufleteascd. Prin sensibilitatea tusei si

rafinamentul tonurilor folosite atat in realizarea carnatiei cat si in



vestimentatie portretele executate, releva puterea de patrundere psihologica,
net individualizata.

In portretul mamei, am folosit un rosu foarte nuantat cu diferite
tonalitati de la inchis spre deschis, in armonie cu lumina caldd din ochii ei
albastri, iar expresia infatiseaza intelepciune si o puternica personalitate.

Sibiul face parte din paradisul nostru romanesc, plaiul nostru, de
unde curg izvoarele neamului. Frumusetea cosmica a acestui paradis ni se
revarsda direct in suflet, asemenea luminii ce izvordste din soarele ivit la
rasdrit si ne inspird in creatia noastra ca artisti.

In peisaje, armonia proportiilor, confera tablourilor o linie clasica de
o frumusete autenticd proprie. Peisajele mele au un echilibru compozitional
si exprima un sentiment de incantare in fata frumusetii naturii iar coloritul
lor este viu ce caracterizeaza aceste locuri minunate care confera maretie §i
monumentalitate.

In tablourile cu peisaje, copacii si intreaga atmosfera au o vibratie
expresiva, constructia este picturala. Poarta Cetatii Cisnddioara, cu zidurile
groase sugereaza soliditatea planului in Tndltime, latime §i grosime,
monumental dar si vibrant si poetic. Natura mi-a oferit prilejul de-a realiza
imagini pline de poezie, de un verde intens, umed si cu arbori frumosi.
Peisajele citadine, care au in constructia volumelor, ca si in desenul
fatadelor, o dantelarie a formelor baroce, confera tablourilor o admirabila
picturalitate.

Subiectele inspirate de aceste locuri au constituit o remarcabilad
dovada de maiestrie, traite de mine in fata frumusetilor locului.

In unele tablouri am inteles ci accentul dramatic depinde si de
subiect, dar mai ales de umbra si lumina, cu ajutorul carora se poate sugera

sentimente intense, desenul este stapanul iar culoarea 1l completeaza.



Toate imaginile artistice tind sa fie Intr-un fel, revelatii ale
misterului uman. Cand vorbim despre o imagine artistica, se are in vedere un
limbaj evoluat, care este ca o punte intre realitatea subiectiva si nevoia
umand de dialog mistic. Imaginea plasticd si-a pierdut in timp valoarea
subiectiva in folosul semnificatiilor care pot fi redate numai prin culori, sau

forme ca simboluri ale magicului.

2. LUCRARI RESTAURATE.

In colectiile Muzeului National Brukenthal, ca si in alte muzee din tara
st din lume, se reflecta pe plan cultural secole de istorie, care aduna odata cu
ele lucrari de valoare inestimabild, 0 mostenire care este amenintata atat de
amprenta timpului dar si ai altor factori. Este nevoie de o protectie sigurd a
patrimoniului cultural si un efort deosebit pentru a pastra, conserva si a pune
in valoare aceasta evolutie istorica.

In orice laborator care tine cont de normele de lucru intilnim doua
tipuri de analize: nedistructive si punctuale. Ca orice obiect adus 1n laborator
pentru investigatii, §i picturile aduse in Laboratorul de Restaurare al
Muzeului National Brukenthal, au ca scop intocmirea unei documentatii cat
mai complexe si stiintifice. S-a iceput cercetarea tablourilor din punct de
vedere optic, avand la Tndeméand pe langa lumina naturald si cea artificiala.
Am studiat lucrarile in primda faza in lumind naturala dirijata (directa,
laterala si razantd). Zonele de interes si detaliile au fost privite cu lupa si cu
ajutorul ochelarilor ce aveau atasati o lupa reglabild. Intreaga operatiune a
fost Tnsotita de documentatia fotografica necesara, in zonele pe care ulterior

se v-a intervenii cat si imaginile de ansamblu. Pe langa lumina naturala s-a
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studiat suprafata obiectului si cu lampa cu lumind ultravioletd dar si
radiografierea in RX.

In urma rezultatelor obtinute pe baza analizelor fizice, chimice si
biologice efectuate, pot spune ca am tot materialul necesar, pentru a fixa un
diagnostic a starii de conservare al lucrarilor aflate in laborator, precum si

propunerile viitoarelor interventii in vedere salvarii si protejarii tablourilor.

2.1. Conservarea si restaurarea lucrarii Peisaj, cu numarul de

inverntar 1935, date generale.

Lucrarea reprezintd un peisaj realist, cu case schitate in prim plan in
stinga compozitiei si dealuri in plan secund si fundal. Pare a fi o schita
pentru o lucrare mai mare. Desenul este schitat in tus peste care s-a
intervenit cu tuse energice de culoare.

Comparand acest peisaj cu alte lucrari ale artistei, observam ca este o
lucrare mai putin elaborata, putand fi considerata o ebosa.

Cromatica este destul de compexda, cu nuantari multiple. Artista
incearca realizarea unei armonii intre culori calde de ocruri, galben, verde,

brun si reci de albastru, violet si diferite nuante de griuri.

2.2. Consemnarea detaliata a starii de conservare a picturii, Peisaj.

Sasiul confectionat din lemn de brad cu dimensiunile de 65,5/47,5cm,
cu grosimea si latimea baghetei de 4,5/1,5cm, este debitat in unghi de 45°
incleiat si fixat in cuie metalice, nu are pene de tensionare a panzei. In urma

uscdrii lemnului, sasiul prezintd usoare deformadri, care pericliteaza
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rezistenta panzei pictate, zgarieri si impunsdturi datorate manipularii
neadecvate, murdariei aderente si urme ale unei etichete lipite pe sasiu.
Panza este ancoratd pe sasiu cu ajutorul cuielor metalice dispuse la
distante de 6,5cm si 3 cm. Distanta de 6,5cm este mult prea mare si pentru a
preintdmpina riscul valuriri panzei propun a se suplimenta numarul de cuie.
Panza prezintd deformdri de planeitate si o Tmpunsdturd datorata
manipularilor neadecvate si praf pe versoul panzei.
Panza are un gren fin format din 17 fire de bateala si 19 fire de urzeala.
Grundul prezinta subtieri de strat in partea superioard stinga a
extremitatii lucrarii, iar in zona cu impunsatura panzei lipseste.
Stratul de culoare prezintda zgarieri datorate neglijentei 1in
manipularea lucrarii, desprinderi de culoare Tn marginea superioara stanga.
Vernis-ul nu este aplicat uniform §i este imbatranit. Se observa

murdarie aderentd pe suprafata picturii.

2.3. Restaurarea propriuzisa a lucrarii, Peisaj:

1. Intocmirea documentatiei foto s§i a fisei de conservare cu starea
lucrarii inainte de interventii.

2. Desprafuirea superficiald, operatiune ce am efectuat-o cu ajutorul
pensulelor moi si a aspiratorului.

3. Protejarea zonei cu impunsaturd, prin aplicarea foitei japoneze.

4. Urmatoarea etapa a fost desfacerea lucrarii de pe sasiu.

12



5. Confectionarea unui sasiu corespunzator, prevazut cu pantd de
retragere si pene de tensionare. Pe acest sasiu v-a fi transferatd eticheta cu
numadrul de inventar de pe vechiul sasiu.

6. Redarea planeitatii lucrarii cu ajutorul compreselor alternativ cald-
rece.

7. Aplicarea benzilor de tensionare cu ajutorul adezivului Beva 371 si a
spatulei termostatice.

8. Consolidarea zonei cu Tmpunsaturi prin sudarea firelor §i asigurarea
zonel cu punti de ata s1 Beva 371.

9. Reancorarea panzei pe sasiul nou.

10. Chituirea zonelor cu lacune ale stratului de grund.

11. Slefuirea zonelor chituite.

12. Efectuarea testelor de curatare.

13.Urmatoarea etapd, constd in curatirea propriuzisd a lucrdrii prin
subtierea stratului de vernis §i uniformizarea acestuia.

14.Integrare cromaticd pe baza de culori de apd in zonele care au fost
chituite.

15.Vernisarea generald a lucrarii cu solutie Vernis Damar 15%, in esenta
de terebentina si alcool.

16.Integrarea cromatica a lucrarii cu ajutorul culorilor pe baza de vernis.

17.Vernisare finala a lucrarii.

13



3. Conservarea si restaurarea compozitiei,

Taranca cu cofe, realizata de artista Elena Popea.

Compozitia Taranca cu cofe, face parte din Colectia de Arta
Romaneasca a Muzeului National Brukenthal, cu numarul de inventar 2180.
Compozitia este o lucrare de avangarda, realizatd in tehnica ulei pe panza,
semnat in stanga jos cu creion negru: Elena Popea, cu dimensiunile: L -79,6
cm; 1 —-61 cm;

In prim planul compozitiei, marcati de o pronuntatd componenti
lirica, este prezentata o taranca sezand si privind spre cele opt donite din
jurul ei. In fundal este redat un peisaj rural tipic transilvinean. Elementele
naturii sunt parca desprinse din contextul lor real si recompuse in secvente
de viatda si miscare, prin intretdierea de axe diagonale, prin frangerea
zigzagata a liniilor prin intermediul luminii si culorii, redand o adevarata
traire emotionald. Paleta cromaticd armonizeaza o gama de griuri, ocru-brun

si verde de mare rafinament plastic.

3.1. Starea de conservare a lucrarii cu numarul de inventar 2180.

Sasiul este confectionat din lemn de brad, incheiat in coada de
randunicd cu panta de retragere si prevazut cu lacasuri pentru pene de
tensionare a panzei, dar acestea lipsesc fapt care a dus la o usoara deformare
a planeitatii panzei.

Dimensiunile sasiului sunt de L - 79,6 cm; 1 - 61 cm cu grosimea baghetei de
4,5/2,5 cm.

Pe versoul lucrarii observam urme de burete ce a fost lipit in cele

patru colturi ale sasiului cu scop de protectie si tampon impotriva posibilelor
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socuri, acesta si-a pierdut proprietdtile devenind faramicios, oxidat si
brunificat.
Sunt prezente zgarieturi $i ugoare fisuri datorate ancorarii sasiului in rama.

Panza este ancoratd pe sasiu cu ajutorul cuielor metalice care sunt
dispuse la dimensiuni ce variaza de la 4 — 7 cm. Panza prezinta deformari de
planeitate in mare parte datoratd distantei mult prea mari dintre cuiele
metalice folosite la ancorarea pe sasiu.

Panza folosita are un gren fin de 17 fire de bateala s1 19 fire de
urzeala.

Stratul de culoare are o usoara desprindere in partea superioarad
stanga a lucrarii de 1,5/1cm datorat unei loviri (impunsaturi) dinspre versoul
panzei, precum si cateva zgarieturi datorate unei manipuldri neadecvate.

Lucrarea nu a fost vernisata.

3.2. Restaurarea lucrarii, 7aranca cu cofe:

1. Intocmirea fisei de conservare cu starea lucririi inainte de
restaurare plus documentatia foto.

2. Realizarea protectiei provizorii cu ajutorul foitei japoneze si a
cleiului de peste in concentratie de 3 % pentru zona stanga sus ce prezinta
exfolieri a stratului de culoare .

3. Desprafuirea lucrarii cu pensule moi si aspirator.

4. Curatirea sasiului de resturile de burete aplicat anterior.

5. Confectionarea penelor de tensionare.

6. Redarea planeitatii lucrarii cu ajutorul compreselor umezite si de
alternanta cald-rece.

7. Consolidarea clivajelor stratului de culoare.
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8. Indepartarea foitei japoneze.

9. Efectuarea testelor de curatire.

10. Curatirea propriuzisa a lucrarii.

11. Chituirea lacunelor stratului de culoare.

12. indepirtarea surplusului de chit si redarea pensulatiei originale.
13. Vernisarea generala a lucrarii.

14. Integrarea cromatica folosind culori pe baza de vernis.

15. Vernisarea finala a lucrarii.

16. Fisa de restaurare.

Recomandarea obiectului- post tratamentului de restaurare.

Manipularea tablourilor trebuie sa se realizeze pe cat posibil de
persoane instruite, in mod corespunzator, folosind manusi de bumbac.

Se vor evita socurile mecanice, bruscarea si atingerea suprafetei
picturale.

Ambalarea tablourilor are ca scop protejarea acestora de variatiile
microclimatice. La ambalare se vor folosi materiale rezistente, rigide si
impermeabile. Se v-a urmari inchiderea etansa pentru o buna izolare
termina.

Se recomanda ambalarea intr-o cutie de carton, captusita cu folie de
plastic cu alveole antisoc si se indicd pe aceasta pozitia obiectelor in cutie.

La transport se va evita agsezarea pe locuri inalte, pentru a preveni o

eventuala cadere si nu se vor aseza obiecte grele pe cutie.
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Expunerea se va face in Incaperi cu o temperatura de 18-20°C si cu o
umiditate realativda de 50-65%. Se v-a evita montarea lucrarilor deasupra,
sau 1n imediata vecinatate a surselor de incalzire.

[luminarea lucrdrilor se va realiza fie Tn lumina naturala, fie prin
utilizarea de spoturi incandescente, iluminare ce nu va depasi 150 Ix.

Depozitarea se va realiza n pozitie verticala, evitdnd suprapunerea
lucrarilor, protejand lucrarile de praf. Spatiul de depozitare trebuie sa ofere

lucrarilor o stabilitate microclimatica.
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